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BACH: Solo

Im Begleitheft zu seiner Aufnahme von Bachs
Solo-Cellosuiren (20006) reflekriert der berthmre
Cellist Jaap ter Linden: ,Was fur ein aulerordent-
liches Gluclk wir haben! Nicht nur sind wir auf der
Welr, um Musik zu machen, diese machrigsre
unter allen Formen der Kunst, sondern wir wer-
den auch alle irgendwann im Leben mir Bach
l<onfrontierr.. "

Ja, wir haben wirklich Gluck!

Johann Sebastian Bachs Musils ist ein Leirmoriv in
meinem musikalischen Werdegang. Ich bin mir
seiner Musik aufgewachsen. Ich habe sie in ver-
schiedensren Formen und Variafionen gehort
und gespielf, sowohl in der Originalfassung als
auch in Adaptionen. Es ist daher ganz narurlich,
dass ich selbst einige seiner schonsten Solower-
ke fur mein Insrrument adaptierre. Wir konnen
nicht erfahren, ob Bach selbst die Drehleier
lkannre: sie war jedoch zur Zeir seines Lebens
ein Lieblingsinstrument der franzésischen Ober-
klasse. Die grof3e Anzahl von Komposifionen for
Drehleier in Frankreich zeugr von ihrer Beliebr-
heir. Dennoch scheint sie nur in Frankreich eine
solche gehobene Stellung gehabr zu haben; in
anderen Landern blieb die Drehleier eher ein
einfaches Volksinsfrument. Falls Bach dieses In-
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strument kannte, dann wohl eher als ein Bau-
ern- oder Bettlerinsirument — aber das wissen
wir nichf genau.

Dieses Projelkr ist im Wesentlichen mein eigenes
Geisteskind. Ich habe keinen hisrorischen Be-
leg dafur gefunden, dass Bachs Musik auf der
Drehleier gespielr wurde. Trorzdem: als Musike-
rin, die sich darauf spezialisiert hat, ,Alre Musik™
auf historischen (den richrigen™) Insrrumenten
mir hisforischer Auffohrungspraxis zu spielen,
verwende ich fur diese Aufnahme historische
Fingersarze und Spielrechniken, wann immer
es moglich ist. Diese werden sehr derailliert von
DrehleierSpielern des 18. Jahrhunderfs, wie
Jean-Bapriste Dupuits und Francois Bouin, in de-
ren LehrbUchern beschrieben. Zudem verwen-
de ich verschiedene ,moderne” Spielrechnilken
(insofern man sie als solche bezeichnen kann):
genaugenommen enflehne™ ich Spielrechni-
ken anderer barocker Saifreninsfrumente: so
zum DBeispiel das Pizzicaro (das Anzupfen der
Bordunsairen) sowie das Vorwarts- und RUck-
warfsdrehen der Kurbel, um die abgesefzre Arfi-
lkulafrion einer Geige nachzuahmen.

Die vorliegenden Transkriptionen haben zum
Ziel, Bachs Komposifionen so originalgefreu
wie moglich wiederzugeben. Zu den Haupran-
derungen gehoren Registerwechsel (wenn z.B.
ein Abschnirt den Tonumfang der Drehleier
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Ubertriffr), Vereinfachungen kurzer mehrsrim-
miger Abschniffe und gebrochene Akkorde
anstelle von Doppelgriffen (da die Drehleier nur
jeweils eine Nofe auf einmal spielen kann). Ich
mache nur wenig Gebrauch von Bordunsairen
und der Schnarre (zum Erzeugen rhyrthmischer
Schnarrlaure, typisch fur Vollssmusikk und auch
im franzésischen Barock). Durch das Reduzie-
ren eines rypischen Borduninstfruments auf eine
einzige, melodisch klingende Saire entsrehr eine
gewisse Zerbrechlichlseir, durch welche nichr nur
die wunderschdnen subtilen Nuancen der Dreh-
leier hervorgehoben werden, sondern auch
ihre besonderen mechanischen Eigenschafren.
Tasren- und Kurbelgerdusche gehdren also zu
dem Gesamreindruck dieses Instruments und
konnen und sollren nichr vermieden werden: es
ist schliel3lich keine Geige!

Ich spiele auf einer Tenor-Drehleier, 2008 von
Wolfgang Weichselbaumer gebaur. Die gesam-
re Aufnahme wurde auf fiefen G- und CMe-
lodiesairen gespielr, ahnlich den zwei tiefsten
Saiten einer Brarsche, und verwendet gleich wie
die (Barock-)Brarsche umsponnene Darmsairen.

Dieses Projelst wurde 2011 durch die gro3zugige
Unrersrurzung des Canada Council for the Arts

ermaoglichr.

Tobie Miller



Bachs Werke

Bachs Werlke fur Solo-Violine oder Solo-Cello ge-
horen zu der am haufigsten aufgenommenen
Musils Uberhaupr. Die dlreste noch erhalfene
Aufnahme einer Bach'schen Komposition ist das
Menuer | der Violin-Parfifa in E-Dur, eingespielr
1892 von Yuly Konyus. Seitrdem haben viele be-
lkannre Streicher haufig mehr als eine Fassung
komplefrer Werlke von Bach aufgenommen,
wie in einer Arr Suche nach dem heiligen Gral.
Daruber hinaus gibr es eine lange Tradition,
Bachs Komposifionen fur andere Insfrumente,
als fur die sie ursprunglich geschrieben wurden,
umzuarbeifen — bereifs zur Zeir der Enfsrehung
dieser Werke in den 1720ermn. Bachs Schuler, Jo-
hann Friedrich Agricola, berichret: |, Ihr VlerfaBer
spielre sie [Violin-Sonaren und -Partiten] selbsr
oft auf dem Clavichorde, und fugre von Harmo-
nie so viel dazu, als er fur norhig befand.” Drei
vollstandige mehrsarzige Werlke und mehrere
einzelne Sarze fur Solo-Violine oder Solo-Cello
sind in zeirgenodssischen Transkripfionen, zum
Teil in Bachs eigener Handschriff, fur Laure oder
Tasreninsrrument Uberliefert. Sparer schrieb Bach
das Praludium in E-Dur (in dieser Aufnahme enr-
halren) in eine Sinfonia D-Dur fur Solo-Orgel mir
Trompeten, Oboen, Pauken und Streichern um:
diese Sinfonia eroffner die Kanrare 29. In eini-
gen Fallen liegr die Arfrakfion eines Stuckes fur
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ein kleines Soloinsfrument in dessen Fahigketr,
den Klang eines gréBeren Ensembles hervorzu-
rufen. Dieses friffr besonders bei so umfangrei-
chen Werken wie der bekannren Ciaccona oder
der Fuge der Violin-Sonare in C-Dur zu. Auch lan-
ge Orgelpunkfe lkommen in dieser Musil sehr of t
vor. Sie helfen den Eindrucls hervorzurufen, dass
man vielen oder gréBeren Instrumenten oder in
einem grof3en Saal zuhort. Trorzdem sind die-
se Werke meist eher virfuos als srafisch. Neben
Orgelpunkfen kommen viele Bariolage-Effekre
vor, mir schnellem Wechsel zwischen zwei be-
nachbarten Saiten, und, inferessanterweise be-
sonders in den Cello-Suiten, viele dudelsackahn-
liche Effekre, welche an Volksmusik erinnem.

Die meisten von Bachs Cello-Suiren sind sehr idio-
marisch geschrieben und machen erfolgreichen
Gebrauch von offenen Saiten. Zum Beispiel fin-
def sich in der ersten Suite am Anfang der meis-
fen Sarze ein G-DurAkkord mir zwei offenen
Saifen und einer grof3en Terz darUber. Schon im
Praludium kdnnen wir sehen, wie Bach den ge-
samfen Umfang des viersairigen Cellos auslorer,
von der tiefsren Saifre bis zur hdchsren Fingerpo-
sifion, welche in diesen Werken verlangr wird.
Er benurzr hier eine Srandard-Improvisafions-
rechnik: arpeggierre Akkorde, aber spafrer auch
Tonleirerlaufe. Fasr die Halfre des Sarzes besrehr
aus ausgeklugelren Orgelpunkr-Effelsren Uber
offenen Saiten, darunrer eine chromatrische
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Tonleiter Uber einem Orgelpunkt, welche kurz
vor dem Ende zu einem Hoéhepunkr fohrr. Die
Arpeggien des Praludiums werden in der Alle-
mande durch Tonleitern als Hauprmoriv ersetzt,
die Couranfre fangr mir groBen Sprungen an
und blockarfige Akkorde geben dem Anfang
der Sarabande einen ganz neuen Charalsfer.

Der Kontrast zwischen den zwei ersren Cello-Sui-
ren bewirkr, dass sie einander so sehr ergénzen,
als ob sie als zusammengehdrendes Paar lkonzi-
piert seien. Die zweire Suire ist die dramatischere
und erinnert an franzosische Musils: besonders
an das reichhalfige Reperroire fur Bassgambe,
von dem vieles — wie eben die zweire Cello-Sui-
re —in d-Moll srehr. In dieser Suire spielr Bach mir
der Quinte zwischen den beiden oberen Saiten,
welche wir am Anfang des Praludiums und eini-
ger anderer Sarze horen. Der Dominantseprals-
lkord in seiner merklich dissonanten drirren Um-
lkehrung spielr insbesondere in der Allemande
eine wichrige Rolle. Diese erinnert an ein franzo-
sisches Double: eine verzierte Fassung eines ein-
fachen Originals. Die Gigue isr im Sril landlicher
und enrhalr eine unverkennbare Nachahmung
eines Dudelsaclks. Dieser wird im Schlusschor
der Canrata burlesque (der ,Bauernkanta-
re”) mir der Schenke in Verbindung gebrachr.

Die Uberschrift ,Libro Primo" auf der Titelsei-
fe seiner sauberen Abschrift der Sonaren und

Partiten suggerierf, dass Bach vielleichr seine
Sammlungen von Stucken fur Solo-Violine und
fur Solo-Cello als zueinander gehorig konzipiert
har. Diese Annahme wird zusarzlich unrersrurzs
durch die Ahnlichkeir der Anfangsgeste des
Praludiums zum Anfang der dritffen Cello-Suire:
in beiden erklingr der Tonilka-Aklkord, Uber zwei
Okraven im Dreierrakt nach unren arpeggiert.
Dartber hinaus findet sich in verschiedenen
Quellen beider Sarze die Tempoangabe Presro.
lm Violin-Praludium finden wir viele virfuose Bao-
riolage-Effelkre Uber einem Orgelpunkt, im Stil
eines iralienischen Konzerfs, wie zum Beispiel
Vivaldis Violinkonzert Il grosso Mogul®, welches
(wie dieses Praludium) auch in einer Bach-Tran-
skriprion fur Orgel Uberliefert ist. Der Anfangsor-
gelpunlkst im Praludium dauerr 32 Talkre. Fasr die
Halfre des Sarzes bestehr aus Orgelpunkren auf
den oberen zwei Sairen der Violine, wodurch
die Subdominanfe ungewohnlich srark hervor-
gehoben wird. In dieser Parfifa kommen Sarze
in modischem franzésischem Tanzstil (Loure),
gemischrem 5til (Gavotfe en Rondeaux), So-
narenstil (Bourée und Gigue) und mehr landli-
chem, musefftearrigem Stil (Menuet II) vor. Das
Gesamrwerls ist auch in einer von Bach selbsr
hergestellren Fassung fur ein uns unbelkannres
Instrument  Uberlieferr: vielleichr war es eine
Laure, aber wahrscheinlicher ein Tasteninstru-
ment, wie zum Beispiel Klavichord oder Lau-
renwerck (Laurenklavier). Man konnfre auch an



das Bogenclavier oder die Claviergambe den-
lken, ein Tasreninsfrument Mir einem geharzren
Rad, nicht unahnlich dem Rad der Drehleier.
Agricola schlagr ein solches Instrument fUr die
Canrabile-Melodien der Geige, Flote oder Oboe
vor. Wir wissen, dass Bachs Sohn Carl Philipp
Emanuel im Jahr 1753 auf einem solchen In-
sfrument gespielr har. Er schreibr daruberim , Ver-
such Uber die wahre Art das Clavier zu spielen”
sehrangenehm beeindruckr und har sparerauch
eine Sonare fur das Bogenclavier geschrieben.

Domen Marincic¢
Ubersetzung: Frauke Jurgensen
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Tobie Miller

Die kanadische DrehleierSpielerin, Blockflofistin
und Sangerin Tobie Miller wuchs in einer Fami-
lie Kklassischer Musilker auf. Nach einem Srudi-
um der Auffuhrungspraxis Alrer Musilk (B.Mus)
an der McGill Universiry in Monfreal zog es sie
nach Basel in der Schweiz, wo sie ihre Studien
an der renommierfen Schola Cantorum Basilien-
sis forrfuhrre (Aufbaustudium Diplom 2008 mir
Pradikarsexamen, M.A. Musikpadagogils 2012).
lhre Arbeir in Basel wurde von Stipendien des
Kanadischen Kulturrars und des J.B.C. Warkins
Award untersturzr. DarUber hinaus erhielf sie
2011-2012 ein weireres Stipendium des Kanadi-
schen Kulrurrars fur inre Arbeit auf der barocken
Drehleier und ihre Transkriprion der Bach’schen
Solowerlse fUr Cello und Violine fur die Drehleier.

Inzwischen st Tobie Miller in Basel zu Hause,
wo sie weirerhin konzerfierr und CDs einspielr,
solistisch und mir verschiedenen Ensembles,
wie dem Ensemble DBaroque de Limoges
(Einspielung der Concerti von Haydn und Mo-
zart fur das Label Laborie), Les Musiciens de
Sainr Julien (Aufnahmen fur Alpha), PerSo-
nar (fur das Label Christophorus), Le Miroir
de Musique (Ricercar), Leones (Christophorus
und Naxos) und narurlich mir ihren eigenen
Gruppen, La Rora und Ensemble Danguy.

Die Debur-CD des Ensembles Danguy, La Belle
Vielleuse, mit Sonafen des 18. Jahrhunderts fUr
die Drehleier, erschien 2017 bei Ricercar und
wurde von der Krifik mif groBem Lob bedacht.

Als eine der ganz wenigen DrehleierSpielerin-
nen, die Uber die Alre Musik zu diesem Instru-
ment kamen, gilt Tobie Miller heure als heraus-
ragende Virfuosin auf der barocken Drehleier
und konzerfiert in diversen Formationen: unter
anderem im Duo mir dem &sfrerreichischen
DrehleierSpieler Marthias Loibner, aber auch
mir bekannren Dirigenfen wie Jordi Savall,
Christophe Coin und Wieland Kuijken. Neben
ihrer infensiven  Konzerfrarigkeir  unrerrichrer
sie jedoch auch regelmalig bei Workshops
und Festivals wie dem Over the Warer Hurdy —
Gurdy Festival, Les Journées de La FlGre & Bec,
Asociacion Ibérica de la Zanfona, Sherborne
Early Music Sociery und an der Schola Can-
forum Basiliensis. Im Jahr 2015 war sie auler-
dem als Solistin zum 11. Infernationalen ,Zona
de la Zanfona™Fesfival in Galizien eingeladen.



BACH: Solo

In the liner nores ro his 2006 recording of J.S.
Bach'’s suires for solo cello, the celebrated ba-
roque cellist, Jaap fer Linden, reflecrs:  “Whar
exrraordinarily lucky people we are!l Not only
are we in this world to make music, this most
powerful arr form, we all are ar some poinf in
our lives confronted wirh Bach...”

Indeed, we are lucky!

The music of J.5. Bach has followed me fthroug-
hour my musical life as a sorr of leirmorif. | grew
up listening ro and playing his music in so many
different and varied forms — borh original versi-
ons and adaprations — that ir was a narural nexr
sfep ro adapr some of Bach's most beauriful solo
worls for my instrument. Bach’s music is offen
described as "universal”, and has been franscri-
bed, adapred for and adoptred by numerous dif-
ferent insfruments and musical genres. Wherher
Bach himself ever came info conract with the
hurdy gurdy cannor be known: the hurdy gurdy
was a favoured insfrument of the French upper
classes during Bach’s liferime, and the counfless
number of composirions for hurdy gurdy in Fran-
Ce are aQ festament fo ifs popularity. However, it
seems fo have only enjoyed such a noble posi-
fion in France during rhis period: in ofher coun-
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tries, the instrument remained in the realms of
rhe lower levels of sociery. If Bach knew fthe
hurdy gurdy, it was more likkely in the conrexr
of a peasanft or mendicant instrument, bur if is
impossible fo know for sure.

Thus, fthis project is one of purely personal inspi-
rafion — | can see no hisrorical evidence ro play
Bach’s music on my instrument. Neverrheless, as
a musician who orherwise specializes in hisfori-
cally informed performance of early music (on
the appropriafe insfruments), | do use historical
hurdy gurdy fingering and rechnique where-
ver possible, as described in grear derail in the
eighreenrh-cenrury French methods by conrem-
porary hurdy gurdy players such as Jean-Bap-
risre Dupuirs and Francois Bouin. To this, | add a
grear many "modern” fechniques, if they could
be described as such: more accurarely, | use
rechniques borrowed and adapred from orher
baroque sfringed insfruments, such as pizzicaro
(plucking of rthe drone strings), and furing rhe
wheel backwards and forwards (fo play in a de-
fached manner), like a violin.

The franscriprions aim fo remain as fairhful o
Bach'’s original compositions as possible, and my
main adaprarions include changes of register
when cerfain passages exceed the range of my
instrument, the simplificarion of small polypho-
nic passages, and the use of broken chords
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in lieu of double sfops (as the hurdy gurdy can
only play one notre ar a fime). | have chosen o
use borh drones and frompette (i.e., buzzing
arficularion characrerisric of the hurdy gurdy in
borh fradifional music and the French baroque)
sparingly. There is, of course a cerrain fragiliry in
raking a "drone” instrumenr and reducing if fo
a single melody string for the majoriry of such
a performance, a frechnique thar brings our the
beaurifully subtle nuances of the hurdy gurdy
as well as ifs infrinsic mechanical components.
Sounds such as lkey and handle noise are part of
fhe whole package, sound, and flavour of the
insrrument, and cannor be avoided — if is nof a
violin, aoffer all.

| play a renor hurdy gurdy, builr by Wolfgang
Weichselbaumer in 2008. The enrirery of this
recording is performed on low G and C melody
sfrings, corresponding fo the rwo lowest sfrings
of the viola, and sfrung accordingly wirh wound
qurt.

The development of this programme was sup-
ported in 2011 by a generous granf from the

Canada Council for the Arfs.

Tobie Miller



Bach's Worlks

Bach's worlss for unaccompanied violin or cel-
lo are among the most recorded music of all
fime. The Menuer | from the Parrira for violin in E
major, as played by Yuly Konyus in 1892, is the
earliest surviving recording of any of Bach’s com-
posifions, and there has been a fendency for
well known string players o record more than
one version of complefe sefs, in what seems like
rheir quest for the Holy Grail. Moreover, there is a
long rradirion of making arrangements for orher
insrruments that strefches back ro the 1720's,
when these worlss were composed. Bach's pu-
pil, Johann Friedrich Agricola, reporfs thar Bach
offen played his violin sonaras and partifas on
the clavichord, adding as much harmony as
he deemed necessary. ("lhr Verfaler spielre sie
selbsr oft auf dem Clavichorde, und fugre von
Harmonie so viel dazu bey, als er fur norhig
befand.”) Three complere mulri-movement
works for unaccompanied violin or cello, as
well as several isolared movements, survive in
confemporary franscriprions for lure or keyboard
instruments, some of them in Bach’s own hand.
Bach larer rransformed rhe E-major Prelude (in-
cluded on rhe present recording), fransposed
down fo D major, info a Sinfonia for solo organ
accompanied by frrumpets, oboes, fimpani and
strings, fo open Canrara 29. In some cases, the
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effectiveness of a worls played by a small solo
insrrument may depend in parr on irs abiliry o
evolke music for large forces. This is particularly
rrue in the case of expansive works such as the
well known Ciaccona or the Fuga of the C-major
Sonara for violin. Long pedal poinfs are also a
common fearure of this music and help o cre-
afre the impression rhar one is listening o larger
iNsfruments or is in a spacious performing venue.
Overall, these works rend to be virfuosic rather
rhan srafic. Along with pedal points there are fre-
quent bariolage effecrs with quick alrernarions
berween two adjacent strings and, especially
in the cello suifes, an infriguing number of bu-
colic drone effects suggestive of folls elements.

Most of Bach's cello suires are very idiomatic and
malke effecrive use of the insfrument’s open
strings. The first Suire fearures a G-major chord
with two open sfrings and the major rhird on
rop; this is heard ar the beginning of most mo-
vements. We do nof even need fo go beyond
rhe Prelude fo find Bach exploring the full range
of the fourstringed cello, from the lowesr open
string fo the highest position required in rhese
works. He uses here a standard improvisafion
rechnique with arpeggiared harmonies, bur la-
rer also infroduces scalar passages. Abour half
of the movemenr consisrs of sophisficared pedal
effecrs based on open sfrings, including a chro-
maric scale over a pedal leading fo a climax just
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before the very end. The arpeggios of the Prelude
give way fo scales as the main mofivic element
in the Allemande, wide leaps open the Couran-
te, and block chords ensure a different charac
rer again ar the beginning of the Sarabande.

The firsr rwo cello suires contrast with and com-
plement each other ro such a degree rhar they
seem o have been conceived as a pair. The se-
cond Suire is the most dramaric one and involkes
French music, especially the rich repertoire for
solo bass viol, much of which is also written in
D minor. The Suite explores the fifth berween
rhe rwo rop open sfrings of the cello, heard ar
rhe beginning of the Prelude and some other
movements. The dominant seventh chord, in ifs
mosrt dissonant third inversion, plays a prominent
role, especially in the Allemande, which resemb-
les a French double, i.e., an ornamented version
of some simpler original. The Gigue is more rusfic
in style and includes an unmistalkable imirafion
of the bagpipe, an insfrument associared with
rhe ravern in the final chorus of Bachs Canrara
burlesque, better known as the Peasanr Canrara.

Thar Bach may have conceived his sefs of pieces
for unaccompanied violin and those for cello
as complemenrary is suggested by the desig-
nafion 'Libro Primo’ on the fifle page of his fair
copy of rthe sonaras and parfifas. Ir thus seems
appropriafre for the rwo cello suires fo be com-

plemenred on this recording by the Parfira for
violin in E major, especially since the opening
gesrure of irs Prelude resembles the opening of
rhe rhird Suire for cello: a fonic chord, arpeggia-
red downward in friple fime and spanning rwo
ocfraves. Furthermore, the rempo indicafion Pres-
fo is found in sources of both movements. The
Prelude for violin malkes grear use of virruoso
bariolage effects over a pedal point, in the style
of an Iralian concerfro such as, for instance, Vival-
di's violin concerfo Il grosso Mogul, which, like
this Prelude, also survives in a version that Bach
rranscribed for organ. The inifial pedal poinf in
rhe Prelude persists for 32 bars and almost half
of the movemenr consists of pedal poinfs using
rhe fop rwo open sfrings of the violin, placing an
unusual emphasis on the subdominant. Ofher
movements of this Parfira range from fashionab-
le French dance (Loure), mixed sryle (Gavorre
en Rondeaux) and sonarfa style (Bourée and
Gigue) to the more rusfic musefre-like dance
(Menuert ). The complere worls also survives
in Bach’'s own arrangemenr for an unknown
medium, possibly the lure, bur more probably
a keyboard instrument such as the clavichord
or the Laurenwerk. An infriguing choice would
have been the Bogenclavier or Claviergambe,
a keyboard insfrument with a rosined wheel
nof unlike thar of a hurdy gurdy, recommended
by Agricola for imitafing the canrabile melodies
of the violin, flute, or oboe. Bach’s son Carl Phi



lipp Emanuel is known o have performed on
such an instrrument in 1753. He menrions if fa-
vourably in his Versuch Uber die wahre Art das
Clavier zu spielen and larer wrofe a sonara for if.

Domen Marinci¢

Infroduction
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Tobie Miller

The Canadian singer, hurdy gurdy and recorder
player, Tobie Miller, grew up in a family of clas-
sical musicians. Afrer studies in Early Music Per-
formance (B.Mus) ar McGill University (Montreal,
Canada), she moved to Basel (Switzerland) to
pursue postgraduare studies ar the prestigious
Schola  Canrorum  Basiliensis  (Aufbausrudium
Diplom wirh High Disfincrion, 2008, and M.A.
Musical Pedagogy, 2012). Her work in Basel was
supported by rwo grants from the Canada Coun-
cil for the Arts, and by rhe J.B.C. Warkins Award.
She was the recipient of a further grant from the
Canada Council in 2011-2012 for her worls on
rhe baroque hurdy gurdy and franscripfrions of
J.S. Bach's solo cello and violin repertoire for the
same instfrument.

Currently based in Basel, Tobie conrinues to
perform and record borh as a soloist and with
numerous ensembles including the Ensemb-
le Baroque de Limoges (recording of Haydn
and Mozart concerti, on the Laborie label), Les
Musiciens de Sainf Julien (recording on Alpha
label), Per Sonar (recordings on the Christopho-
rus label), Le Miroir de Musique (recordings on
rhe Ricercar label), Leones (recordings on the
Christophorus and Naxos labels) and her own
ensembles, La Rora and Ensemble Danguy. En-

semble Danguy's debur CD of eighreenth-cen-
rury hurdy gurdy sonaras, “La Belle Vielleuse”
was released in 2017 on the Ricercar label, fo
crifical acclaim.

One of the only hurdy gurdy players to come
fo the insfrument rhrough early music, she is
recognized as a virfruoso of the baroque hurdy
gurdy, and performs in various formatrions, inclu-
ding in duo with the Ausfrian hurdy gurdy play-
er, Marthias Loibner, as well as with well-known
conductors such as Jordi Savall, Christophe Coin,
and Wieland Kuijken. While mainfaining a busy
performing career, she also feaches regularly
ar worlsshops and festivals including the Over
the Warer Hurdy Gurdy Fesrival, Les Journées
de La Fl0re & Bec, Asociacion Ibérica de la
Zanfona, Sherborne Early Music Society, and ar
the Schola Canforum Basiliensis. In 2015 she
was the invired soloist for the Eleventh Inrerna-
fional Zona de la Zanfona festival in Galicia.



BACH: Solo

Le célebre violoncelliste baroque Jaap fer Lin-
den remarque dans le livrer de son enregisfre-
menr des suites pour violoncelle seul (Brilliant
Classics, 2000) : « Quelle chance ef quel bon-
heur | Non seulement sommes-nous sur cefre
Terre pour faire de la musique, cef art d'une
grande puissance, Mais NOUs SOMmes Qussi Tous
confrontés tof ou tard & Bach. .. »

Quelle chance ef quel bonheur, justfement !

La musique de Jean-Sébastien Bach me suif
dans ma vie de musicienne depuis le débur.
Jai grandi en écouranf ef en jouant sQ Mu-
sique sous des formes diverses er variées, ranf
en adaprarions qu'en versions originelles. Lidée
de franscrire pour mon instrument cerraines des
oceuvres les plus riches ef belles du réperfoire m'a
ainsi semblé des plus évidentes efr narurelles. La
musique de Bach est souvent décrire comme
« universelle » er a éré franscrife, adaprée er
adoprée pour ef par de nombreux iNsfruments
er styles musicaux. Nous ignorons si Bach a eu
l'occasion de connaitre la vielle a roue : la viel-
le éraif parriculierement & la mode parmi la
noblesse en France a son époque ef a connu
une vérirable renaissance donf les nombreuses

e \. 2 .
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Malheureusement, le prestige de la vielle au
18eme siecle semble avoir éré un phénomene
uniquemenr frangais : ailleurs en Europe I'instru-
ment resta dans des cercles plus modestes, No-
ramment a la campagne ou dans les mains de
musiciens mendiants. Si Bach a éré en conract
avec la vielle, c'est probablement dans ces con-
rexres.

Ce projef suir donc purement mon inspirafion
personnelle — je ne vois aucune jusrificarion
historique & inferpréter la musique de Bach sur
mon insfrument, ef je n'en cherche pas. Néan-
Moins, en fanf que musicienne par ailleurs
spécialisée dans l'inferprérarion hisrorique de la
musique ancienne (sur instrruments d'époque),
jutilise auranr que possible des doigrés ef des
rechniques baroques qui sont décrits dans les
mérhodes de vielle du 18éme siécle par des
viellisres célebres frels que Jean-Bapriste Dupuifs
et Frangois Bouin. A ces techniques historiques
j'ajoure plusieurs fechniques qui pourraient éfre
décrires comme « modernes » Mais qui Ne sonf
que des fechniques emprunfées aux aufres
insrruments @ cordes, noramment le pizzicaro
(en pincant une corde de bourdon) er le jeu
déraché du violon, qui se produir en fournant la
roue en avanr er en arriere.

Les franscriprions restent les plus fidéles possibles

Al~a Ali~mnA AA NAAR AF lar AAdAArAHAAr ~AA DA
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du faire pour linstrument sonf plurdr de |'or-
dre de changements de registre (Quand la
ressiture d'origine d'un passage dépasse celui
de la vielle), de simplificarions dans cerrains
passages polyphoniques (la vielle n'érant pas
capable de jouer deux voix en méme fremps),
er d'accords brisés pour remplacer les dou-
bles-cordes sinon impossibles & jouer sur la
vielle. J'ai préféré uriliser les bourdons ef les
frompettes (arficulafrion propre a la vielle, due
au froffement d'un chevaler mobile) de ma-
niere assez discrere. De ceffe réduction d'un
insrrument a bourdon a une simple chanrerel-
le (corde de mélodie) pour la majoriré de ce
programme résulfe une cerraine fragiliré, qui
fair ressorfir non seulement les nuances sub-
tiles et variées de la vielle & roue, mais QUsSi
la construction mécanique de l'insfrument.
Les sons des rouches er de la manivelle fonr
partie infégrante du son ef du grain de l'ins-
frument ef ne peuvenr éfre évirés — ce n'est
pas un violon !

Je joue sur une vielle a roue rénor consfrui-
re par Wolfgang Weichselbaumer en 2008.
Linrégraliré de cef enregistfrement esr joué sur
des chanterelles en sol ef en do grave, qui cor-
respondent aux deux cordes graves de ['alfo,
er qui sonf monrées en boyau filé.

Le développement de ce programme a éré

sourenu en 2011 par une subvention du Con-
seil des Arfs du Canada.

Tobie Miller



Les oeuvres de Bach

Les pieces de Bach pour violon ou violoncelle
seul fonr partie des ceuvres les plus enregistrées
de rous les remps, depuis le Menuer | de la
Parfita pour violon en Mi majeur joué par Yuly
Konyus en 1892 dans le plus ancien enregistre-
menft d'une oeuvre de Bach parvenu jusqu'a
nous. Nombre de violonistes et de violoncellisres
célebres onr enreqistré plusieurs infégrales des
oeuvres pour leur insfrument dans ce qui Pour-
raif étre comparé a une quére du Graal.

Il existe de plus une longue fradition de franscrip-
fions de ces pieces pour d'autres insfruments qui
commence dés leur époque de composifion
dans les années 1720. Johann Friedrich Agri-
cola, un éléeve de Bach, relare que Bach jouair
souvent ses propres sonares ef parfiras pour Vio-
lon au clavicorde, ajourant aurant d’harmonies
qu'il le jugeair nécessaire ("lhr VerfaBer spielfe
sie selbst off auf dem Clavichorde, und fugre
von Harmonie so viel dazu bey, als er fur ndrhig
befand.”) Trois oeuvres complétes en plusieurs
mouvements pour violon ou violoncelle seul,
ainsi que plusieurs Mouvements isolés, subsis-
fent dans des franscripfions de |'époque pour
lurth ou insfruments & clavier, cerfaines de la
main de Bach lui-méme. Bach a fransformé
le Prélude en Mi majeur (présent sur cet enre-
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gistrement), fransposé en Ré majeur, en une
Sinfonia pour orgue seul accompagné par des
frompeffes, haurbois, fimbales ef cordes pour
ouvrir la Cantare 29. La force d'une oeuvre pour
insfrument soliste repose parfois largement sur
sa capacité & donner l'impression d'un effectif
beaucoup plus grand. Cest parficulierement
vrai dans le cas d'oeuvres élaborées comme
la célebre Chaconne ou la Fugue de la Sonare
en Do majeur pour violon. Les longues notes de
pédale, qui sont également un élément clas-
sique de ce réperroire, aident a créer lillusion
qu'on écoute un insfrument plus grand ou qu'on
se frouve dans une grande salle de concert.
Cependant ces pieces sont dans leur ensemble
davanrage virfuoses que srafiques. En dehors
des pédales, on refrouve souvent des effefs de
bariclage avec une alfernance rapide entre
deux cordes voisines ef — surtour dans les sui-
fes pour violoncelle — de nombreux effefs de
bourdon qui évoquent la musique populaire.

La pluparr des suites de Bach pour violoncelle
sont fres idiomariques ef firent parfi de I'accord
de linsfrument avec ses cordes a vide. Dans
la premiere Suire, I'accord de Sol majeur avec
deux cordes a vide ef la fierce majeure au-des-
sus est présent au débur de la plupart des mou-
vements. Bach explore des le Prélude roufe la
ressirure des quatre cordes du violoncelle, de la

corde a vide la plus grave a la posifion la plus
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haute urilisée dans ces oeuvres. Il urilise une
rechnique fypique d'un style improvisé, avec
des harmonies arpégées, ef infroduir aussi plus
rard des passages en gammes. Des effefrs de
pédale sophistiqués fondés sur les cordes a vide
forment environ la moitié du mouvement, donf
une gamme chromatrique sur une pédale qui
culmine jusre avant la roufe fin. Les arpeges du
Prélude laissent la place aux gammes comme
morif principal dans I'Allemande, des grands
sauts ouvrent la Courante ef des doubles cordes
donnenf un Nouveau caracrére au débur de la
Sarabande.

Les deux premieres suites pour violoncelle sont
si complémentaires quelles semblent avoir éré
pensées en regard. La deuxieme Suire, la plus
rhéarrale, puise son inspirafion dans la musique
francaise ef en particulier dans le riche répertoi-
re pour basse de viole seule donr la plus grande
parfie, comme ceffre suife, esr écrite en ré mi-
neur. La suife explore la quinfe enfre les deux
cordes a vide les plus aigués, noramment au dé-
bur du Prélude. Laccord de septieme de domi-
nanfe dans son froisieme renversement, qQui est
le plus dissonant, joue un réle de premier plan,
en parficulier dans I'Allemande qui faif penser a
un Double francais (version ornée d'une mélo-
die plus simple). La Gigue est dans un style plus
rustique ef inclur une imirafion frés réussie de
la cornemuse, un insfrument aussi associé a la

raverne dans le choeur final de la Canrare bur-
lesque, plus connue sous le nom « Canrare des
Paysans ».

Le fair que Bach aif pu concevoir ses cycles
de pieces pour violon seul er pour violoncelle
comme complémentaires est suggéré par la dé-
nomination « Libro primo » sur la page de fitre
de la copie originelle des sonares et partfiras. |l
paralt donc approprié de présenter a la fois les
suites pour violoncelle ef la Partita pour violon
en Mi majeur dans cer enregisfrement, d'aurant
que le débur de son Prélude rappelle l'ouverture
de la froisieme Suire pour violoncelle, un accord
de fronique arpégé vers le bas sur une fessirure
de deux octaves en rythme fernaire. Lindicarion
de rempo Presto se refrouve de plus dans cer-
raines sources des deux mouvements. Le Prélu-
de pour violon utilise & frés bon escient les effefs
de bariolage virfuoses sur une pédale, dans le
sryle des concerti ifaliens fels le concerto pour
violon de Vivaldi Il grosso Mogul qui, comme ce
prélude, nous est aussi parvenu dans une versi-
on franscrife pour orgue par Bach. La pédale
qui commence le Prélude dure 32 mesures; des
pédales fondées sur les deux cordes a vide ai-
gués du violon occupent presque la moifié du
mouvement ef insistent de facon inhabiruelle
sur la sous-dominante. Les aufres mouvements
de cefte Parfita vonr de la danse frangaise en
vogue (Loure), du style mélangé (Gavofre en



rondeau) ef du style sonare (Bourrée et Gigue)
au plus rustique Menuer Il dans le style d'une
museffe. Toure l'oeuvre subsiste aussi dans 'ar-
rangement de Bach pour un insfrument incon-
nu, peur-éfre le lurh, mais plus probablement
un insfrument @ clavier comme le clavicorde ou
le clarecin-lurh. Il est fascinant d'imaginer que
ces pieces aient pu éfre jouées au Bogenclavier
(« clavier a archert ») ou Claviergambe, un instru-
menr a clavier avec une roue colophanée com-
parable a celle de la vielle a roue ef quAgricola
recommande pour imifer les mélodies canrabile
du violon, de la fl0re ou du hautbois. On saif
que Carl Philipp Emanuel, le fils de Bach, a joué
sur un rel insfrument en 1753 : il le menfionne
dans son Versuch Uber die wahre Art das Clavier
ZU spielen et a par la suire écrir une sonare pour
l'insfrrument.

Domen Maringi¢
Traduction : Claire Piganiol
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Tobie MILLER

Tobie Miller, vielliste, flOtiste et chanfeuse d'ori-
gine canadienne grandir & Monfréal er & Van-
couver, dans une famille de musiciens. Apres ses
érudes en inferpréfarion de la musique ancien-
ne (Monfréal, Canada), Tobie Miller poursuir un
perfecrionnement en musique médiévale ef en
pédagogie musicale a la Schola Canforum de
Bale (Suisse). Sourenue par deux subvenfions du
Conseil des Arrs du Canada et lauréare du prix
J.B.C. Warkins, elle érudie parallélement la vielle
a roue aupres de Valenrin Clastrier er de Gilles
Chabenat, four en bénéficiant en 2011 er 2012
d'une subvention du Conseil des Arts du Canada
pour réaliser des franscripfions pour vielle des
oceuvres pour violon ef violoncelle de J.5.Bach.

Tobie se produir en Europe, en Amérique du
Nord ef du Sud, avec divers ensembles rels I'En-
semble Baroque de Limoges (enregistrement de
concerros de Haydn ef Mozarf pour vielle orgo-
nisée), PerSonar (enregistrements pour le label
Christophorus), Leones (enregistrements  pour
Christophorus et Naxos), Le Miroir de Musique
(enregistrements pour Ricercan), Les Musiciens
de SaintJulien (enregistrement en 2007 pour
Alpha), ainsi qu'avec ses propres ensembles, La
Rora et I'Ensemble Danguy. Un premier disque
dédié au réperfoire francais du 18e siecle esf

sorti en 2017 chez Ricercar, avec |'Ensemble
Danguy.

Erant I'une des seules viellistes venue a I'instru-
ment Q fravers une spécialisafion en musique
ancienne, Tobie Miller est également reconnue
en fant que virfuose de la vielle a roue baro-
que. Elle se produir en duo avec le vielliste au-
rrichien Marthias Loibner, ainsi qu'avec des chefs
renommés fels Jordi Savall, Christophe Coin er
Wieland Kuijlken. Parallelement, elle est invitée
régulierement & enseigner lors de festivals er de
sfages fels que Over the Warer Hurdy Gurdy Fes-
tival, Les Journées de la Flote a Bec de Montréal,
Asociacion Ibérica de la Zanfona, Sherbomne Ear-
ly Music Sociery, ainsi qu'a la Schola Canforum
de Bale. En 2015, elle érair soliste invirée pour la
onzieme édition du Festival infernaftional Zona
de la Zanfona en Galice.
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